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!^l ome composers, such as Webern or Varbse, invested all their efforts in a
\,small number of pieces, polished to the extreme. Others, like Milhaud or
)r.-f Shostakovich, poured out music with great facility, creating an enormous
catalogue of uneven quality. The Brazilian Heitor Villa'Lobos (1887-1959)

belongs to the second category. His music has always been associated with his
country on account of its diversity, its amalgam of diverse ethnic features, its
generosity, rhythms and colour and, of course, for its vastness of quantity' There
is an obvious hit-or-miss element to i t ;  he was not a perfect ionist and his
musical upbringing did little to mask it. Nevertheless he had a very sharp ear
and a great deal of what musicologists are reluctant to caII genius. His vast
ou tpu t  inc ludes  symphon ies ,  concer tos ,  ba l le ts  and chamber  mus ic  fo r
unconventional ensembles, and is largely unexplored. His piano works cover a
wide range of musical styles and technical abilities. They have always been
performed and recorded in Brazil, but pianists worldwide have been slow to
recognize their originality and elemental power. The programme on this disc is a
good example of Villa-Lobos's surprising diversity.

A cellist by profession and a guitarist in private, Villa-Lobos used his ignor-

ance ofthe keyboard to his advantage, approaching it with freshness, sometimes
even with naivet6. As a serious composer in Brazil in the first years of this
century, he was expected to write plenty of piano music. His first wife was an
eminent pianist and, from 1918 onwards, he developed a close friendship with

Arthur Rubinstein who championed his music and prepared the ground for his
first trip to Paris in 1923. His first piano works are still tied to the gentle

tradition of French romanticism, and Chopin's and Franck's aroma is always in

the air. ThLe suite floral sti]|,, springs from this pianism, but navigates towards
Debussy,s waters, dangerously avant-garde for an audience used to Italian opera
and Russian ballets. Composed between 1916 and 1919, it is a charming piece,

simple in form and direct in expression, starting with a languid Idyll in the

Hammoch, followed by the gentle unevenness of rhythm of A Singing Country-
girl and exploding in the physical vitality of Joy in the vegetable Garden, with

its display of bitonality. The three pieces were premidred separately between
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1917 and 1921, the last ofthem by Arthur Rubinstein who frequently played it
as an encore.

Another piece from these years is Carnaaal das Criangas (Children's
Carnival, 1919-20), where Villa-Lobos reveals himself as a true miniaturist in
eight pieces which are simultaneously narve and radical. In the first decades of
this century, national identity was a rnajor point of discussion for Brazilian
intellectuals. The carnival in the title clearly alludes to Schumann, but here it is
seen through a quintessentially Brazilian prism. Children are a frequent subject
in Villa-Lobos's music and children's rounds can be found in some of his major
piano works, but this is not the case here. All the material is original, and the
characters are depicted in solitary play. Brazilian carnival has incorporated in
its imagination some of the characters of the commedia dell'arte; thus we have
Iittie Pierrot riding a hobby-horse, Domino playing his sleigh-bells, a whimsical
Pierrette and a lonely harmonica-player before the group of chi ldren joins
together for the mirth of the last piece. The writing is highly descriptive and full
of character; the music, with its carefully controlled degrees of light and shade,
amusing gestures and precise timing, owes a lot to Ravel. The last piece w.as
written for four hands, perhaps as an attempt to increase the excitement ofthe
finale. Villa-Lobos dedicated the piece to his nephews and nieces and it was
premibred  in  R io  de  Jane i ro  in  1925.  Carnaua l  dos  Cr iangas  was la te r
remodelled for piano and orchestra with linking passages between pieces, and
renamed Momoprecoce.

A Lenda do Caboclo (The Legend of the Caboclo, 792I) is one of Villa-
Lobos's most enduringly popular pieces, frequently maligned by conservatory
students in Brazil. The piece does not seem to be programmatic, but is evocative
of the morbid atmosphere of the tales told by the Brazilian mestizos.

Villa-Lobos lived in Paris between 1923 and 1929. He proudl5r declared that
he had moved to Paris not to learn, but to show his art; in reality, his French
sojourn proved beneficial to the development of his musical language. There he
had a much more receptive audience, keen to sample his exoticism, and he
became acquainted with the most illustrious musicians of the dav. The works he
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composed during this period are much more daring than anything he had
composed before; Rud.epo€ma. (192I-26) is the piano masterwork completed
during this period. Its title is an amalgam of the words 'rude' and 'poem', but'rude' here is closer to the meaning of'savage'. It bears a touching dedication to
his benefactor Arthur Rubinstein, who premidred the work in Paris in 1927. It is
interesting that this piece, one ofthe most brutal displays ofkeyboard savagery
ever composed, was actually intended to encapsulate the spirit of that most
ref ined and urbane of pianists. Writ ten as a single movement, i t  has been
frequently described as a vast canvas of unrelated episodes of increasing
violence, but recent attempts to analyze the work have found a greater richness
of ideas. There are many elements that unify the harmonic and ornamental
material, and the raw melodic motifs are varied in a non-developmental process
tangential to the sonata form. These ideas are almost exclusively based on a
stepwise, short-ranged type of motif borrowed from Indian music; the first
theme in the bass line is clearly related to the 'Nozanind' chant of the Pareci
Indians that is found in many of Villa-Lobos's works. The multi-layered writing
suggests a 'geographic' approach to the keyboard and requires the score to be
laid out on up to four staves; the effect in performance is that of an orgiastic
profusion of decoration, almost invariably culminating in ostinati. Its greatest
achievement is the combination of a convincing formal organization with a
feeling of wild improvisation. The transcendent character of its piano writing led
the composer to orchestrate it in 1932.

Proof of Villa-Lobos's striking ability to speak different musical languages at
once and still retain his fingerprint in all of them is found in Chdros No.5,
Alma Bra.sileira (Brazilian SouI, 1925), composed while he was still working
on Rudepo€mn. It belongs to the formidable series of fourteen Ch6ros, scored for
various ensembles from a solo guitar to orchestra and chorus, which was intend-
ed to be an unspecified catalogue ofBrazilian musical influences. Originally the
name 'ch6ro' referred to the chamber groups rvho, at the turn of the century,
performed all kinds of music in the streets and bars of Rio de Janeiro. Later the
term was associated with the syncopated stylization of the music they played,
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and became the archetype of the Brazilian urban instrumental music. chdros

No.5 is the only one for solo piano and its doleful theme evokes the music of the

seresteiros (serenaders), with i ts wide melody f loating over a syncopated

accompaniment. T\'pical of the series of ch6ros is the brusque contrasting

section; some musicologists tend to associate this feature not only with the

composer's mercurial temperament but also with an attempt to depict the

abrupt contrast ofdifferent Brazilian landscapes and vegetation'
Villa-Lobos moved back to Brazil in 1930, never to live abroad again. He

became increasingly involved with educational projects for the government of
the dictator Getrilio vargas. Gradually he left the excesses ofhis Parisian period
behind and, ifhis writing lost a lot in originality, it also gained from experience
and maturi ty. His greatest project of the years 1930-45 was the Bachianas
Brasileiras, a cycle of nine pieces written for various instrumental combinations.
An early love for the music of Bach led the composer to undertake this project,
in which he tried to underline the similarity between Baroque and Brazilian
forms and melodic contours, thus aligning himself with the neo-classical move-
ment in a very idiosyncratic way. This is evident in l}:'e Bachia'nas No.4 (1930'

41) for solo piano. Each movement carries two titles, one 'baroque' and one
Brazilian; only the first one was specially composed, the others being adapt-
ations of earlier pieces. "lhe Prelude borrows the flrst phrase of Bach's Musical
Offering and subtly transforms it, rising to an emotional climax. Th'e Canto do
Sertd.o is a sublime melody decorated by a strange percussive sound, the call of
the araponga, the blacksmith bird of the backlands. Similar melodic contours
are found in tlne Aria, one of the few instances where an actual folk-song is
utilized. The last piece, Miudinho, a dance of short steps related to the 'samba',

meets Bach in its low pedal points, reminiscent, according to the composer, of a
large organ. This is another piece which the composer also orchestrated (1941).

@ 1995 Fa.bio Zanon
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D6bora lJalflsz was born in 1965, the daughter of Hungarian emigrants in S5o
Paulo, Brazil. She won a national competition for the first time when she was
only nine. Alongside intensive studies with Myrian Dauelsberg she also
attended masterclasses given by Yara Bernette, Bruno Leonardo Gelber and
Rosalyn Threck. Her career has been marked by numerous awards and prizes.
In 1988 she was voted best soloist of the year by music critics in Brazil. The
famous pianist Ingrid Haebler has said that: 'D6bora Hal6sz is one of the most
promising talents in the piano field. The technical accomplishment and the
exquisite piano touch she disposes of, as well as her sensitive and inspired
musical imagination, should enable her to make a brilliant career.'

\  / f  anche Komponisten, wie Webern oder Vardse, konzentr ierten ihre

l\ / l  ga"r"n Bemiihungen auf eine kleine Anzahl Werke, die sie bis ins
IYlE"t.eme polierten. Andere, wie Milhaud oder Schostakowitsch, lieBen
die Musik mit der grdBten Leichtigkeit hervorquellen, mit einem enormen
Katalog ungleichmiiBiger Qualitiit als Ergebnis. Der Brasilianer Heitor Villa-
Lobos (1887-1959) gehiirt zu dieser Kategorie. Seine Musik ist stets mit sernem
Land in Zusammenhang gesetzt worden, aufgrund ihrer Vielfalt, ihrer Ver-
schmelzung verschiedener ethnischer Ziige, ihrer GroBziigigkeit, ihrer Rhyth-
men und Farben, und, natiirlich, ihres ungeheuren quantitativen AusmaBes.
Ein deutliches Prinzip in seinem Schaffen war das ,,aufs Geratewohl": er war
kein Perfektionist, und seine musikalische Erziehung verbarg dies kaum. Er
besaB aber ein sehr scharfes Ohr und viel von dem, was die Musikwissen-
schaftler nur mit widerwillen Genie nennen. Sein enormes schaffen umfaBt
Symphonien, Konzerte, Baltette und Kammermusik f t i r  unkonventionel le
Ensembles, und es ist weitgehend unerforscht. seine Klavierwerke decken ein
weites FeId hinsichtlich der verschiedenheit der musikalischen stile und der

technischen Anforderungen. In Brasilien wurden sie stets aufgefiihrt und einge-

spielt, aber auf der internationalen Ebene haben die Pianisten nur allmiihlich
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ihre Originalit?it und elementare Kraft erkannt. Das Programm auf dieser CD
ist ein gutes Beispiel von Villa-Lobos' erstaunlicher Vielfalt.

Als professioneller Cellist und Gitarrist im Privaten niitzte Villa-Lobos serne
Unkenntnis der Klaviatur zu seinem Vorteil aus, indem er mit Frische, manch-
ma1 sogar mit Naiviftit an die Aufgabe ging. Man erwartete, daB ein seriijser
Komponist in Brasilien wdhrend der ersten Jahre dieses Jahrhunderts groBe
Mengen Klaviermusik schreiben sollte. Seine erste Frau war eine hervorragende
Pianistin, und ab 1918 entfaltete sich eine enge Freundschaft zwischen ihm und
Artur Rubinstein, der fiir seine Musik eintrat und den Boden fiir seine erste
Reise nach Paris 1923 ebnete. Seine ersten Klavierwerke sind noch mit der
sanften Tladition der franztisischen Romantik verbuden, und der Duft von
Chopin und Franck schwebt stets in der Luft. Die Suite floral entspringt noch
diesem Klavierstil, navigiert aber in die Richtung von Debussys Wasser, gefiihr-
Iich avantgardistisch fiir ein Publikum, das an italienische Oper und russische
Ballette gewohnt war. Das Stick, komponiert zwischen 1916 und 1919, ist
reizend, formal schlicht und ausdrucksmiiBig direkt. Es beginnt mit einem
Itissigen ldyll in der Hcingematte, gefolgt von der sanften rhlthmischen Unregel-
miiBigkeit in Ein singendes Mtidchen uom Lande, und explodiert in der phy-
sischen Vitaliftit in Freude im Gemiisegarten, rrlit einem Element von Bitonali
t i i t .  Die Uraufft ihrungen der drei Sti icke fanden zwischen 1917 und 1921
separat statt; die letzte wurde von Artur Rubinstein gespielt, der das StUck
hiiufig als Ztgabe verwendete.

Ein anderes Werk aus diesen Jahren ist Carnaual d.as Criangas (Karneval
der Kinder, 1919-20), wo Villa-Lobos sich in acht zugleich naiven und radikalen
Stiicken als wahrer Miniaturist entpuppt. In den ersten Jahrzehnten dieses
Jahrhunderts war die nationale Identitiit ein wichtiger Stoffbei den Diskussio-
nen der brasilianischen Intellektuellen. Der Karneval des Titels ist eine deut-
Iiche Anspielung auf Schumann, hier aber durch ein hauptstichlich brasilia-
nisches Prisma betrachtet. Kinder kommen hiiufig in Villa-Lobos'Musik vor,
und Kindert:inze kijnnen in einigen von seinen grolSen Klavierwerken gefunden
werden, aber das ist hier nicht der Fali. Das gesamte Material ist orieinal. und
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die Personen werden einzeln abgebildet. Der brasilianische Karneval hat in

seine Phantasiewelt einige Personen aus der commedia dell'arte aufgenommen,

und wir haben deswegen den kleinen Pierrot, der auf seinem steckenpferd

reitet, Domino, der mii seinen Schlittenglocken spielt, eine neckische-Pierrette

urrd ei.re.r einsamen Akkordeonspieler, bevor sich die Kinder zum Frohsinn des

letzten stticks versammeln. Der Klaviersatz ist hdchst deskriptiv und voller

charakters; die Musik, mit ihren genau abgestuften Nuancen von Licht und

schatten, ist Ravel einiges schuldig. Das letzte stuck ist vierhandig geschrie-

ben, vielieicht als Versuch, die Erregung des Finales zu steigern. Villa-Lobos

widmete das Stuck seinen Neffen und Nichten, und es wurde 1925 in Rio de

Janeiro uraufgefi.ihrt. carnaual das criangas wurde spdter fiir Klavier und

Orchester umglschrieben, mit Verbindungspassagen zwischen den Stiicken; in

dieser Fassung heiBt es Momoprecoce.
A Lenda ilo Caboclo (Die Legende vom Caboclo, 1921) ist eines der am

nachhaltigsten populiiren stiicken von Villa-Lobos, und es wird htiufig von

Konservatloriumisiudenten in Brasilien maltriitiert. Das Stiick scheint nicht

programmatisch zu sein, aber es ruft die morbide Atmosphtire der von den

Lrasilianischen mestizos erziihlten Geschichten hervor'

Zwischen 1923 und 1929 lebte villa-Lobos in Paris. Er erklarte stolz, er sei

nach Paris gezogen, nicht um zu lernen, sondern um seine Kunst vorzustellen;

in wirktichkeit erwies sich sein franstisicher Aufenthalt als vorteilhaft fiir seine

musikalische sprache. Er hatte dort ein wiel aufnahmefrhigeres Publikum, das

gerne seine Exotik kosten wollte, und er lernte die bertihmtesten Musiker jener

Zeit kennen. Die Werke, die er wdhrend jener Periode komponierte, sind viel

gewagter als alles, das er vorher komponiert hatte; Rudepoama (1921-26) ist

f,as freisterwerk fiir Klavier, das er damals vollendete. Der Titel ist eine Ver-

schmelzung von Wdrtern mit der Bedeutung ,,grob" und ,,Ge{-i-ch!"' aber das

erste wort kommt hier der Bedeutung von ,,wild" niiher. Das werk triigt eine

ri.ihrende widmung an Artur Rubinstein, det 1927 die urauffiihrung in Paris

spielte. Es ist interessant, daIJ dieses stiick, eine der brutalsten Zurschau-

,i"ttrr.rg"., pianistischer Grobheit, die jemals komponiert wurden, in Wirklich-
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keit gedacht war, dem Geiste dieses so raffinierten und weltmiinnischen pia-
nisten zu entsprechen. Es ist in einem satz geschrieben und wurde hziufig als
breites spektrum unverwandter Episoden von stets gesteigerter Heftigkeit
beschrieben, aber spi i tere Versuche, das werk zu analysieren, haben eine
grbBere Ideenfiille an den Tag gebracht. Es gibt viele Elemente, die das harmo-
nische und ornamentale Material vereinheitlichen, und das Rohmaterial der
melodischen Motive wird in einem zur Sonatenform tangentialen proze8 ohne
Durchfiihrung variiert. Diese Themen basieren fast ausschlieBlich auf einem
stufenweisen, kurzen Tlp von Motiv, der der Musik der Indianer entlehnt ist;
das erste Thema in der BaBstimme ist deutlich mit dem ,,Nozanin6,,-Gesans der
Pareci-Indianer verwandt, den man in vielen werken von villa-Lobos findet] Die
vielschichtige schreibweise deutet auf eine ,,geographische" Einstellung zur
Klaviatur und erzwingt die Verwendung von nicht weniger als vier Noten-
systemen; der Effekt bei der Auffiihrung ist jener einer orgiastischen Fiille an
dekorativen Elementen, die fast ausnahmslos in ostinati kulminieren. Die
grtiBte Errungenschaft des werkes ist die Kombination einer i.iberzeugenden
formalen organisation mit dem Gefuhl einer wilden Improvisation. Von dem
transzendenten charakter des Klaviersatzes angeregt orchestrierte der Kompo-
nist das Werk 1932.

Einen Beweis filr Villa-Lobos' auffallende F:ihigkeit, verschiedene Musik-
sprachengleichzeitig zu sprechen und trotzdem seine Fingerabdriicke in allen
zu hinterlassen, finden wt in ch6ros No.5, AIma Braileira (Die brasilia-
nische seele, 1925). Dieses werk entstand wdhrend er noch mit Rudepoama
beschziftigt war, und es gehiirt zur formidablen serie von wierzehn ch6ros, rnit
verschiedenen Ensembles von sologitarre bis chor und orchester, die als un-
spezifizierter Katalog brasilianischer musikalischer Einfliisse gedacht war.
urspriinglich bezog sich der Name ,,ch6ro" auf die Kammerenseribles, die um
die Jahrhundertwende in den straBen und Bars von Rio de Janeiro Musik aller
Arten spielten. spiiter wurde das wort mit der synkopierten stilisierung ihrer
Musik in verbindung gesetzt, und dies wurde der Archetypus der stiidtischen
Instrumentalmusik in Brasilien. ch6ros No.5 ist der einzigliur soloklavier, und
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sein klagendes Thema erinnert an die Musik d'er seresteiros (Serenaden-

musiker), mit einer breiten Melodie iiber einer s5mkopierten Begleitung. Fiir die
Clzdros-Serie typisch ist der briisk kontrastierende Mittelteil; einige Musik-
wissenschaftler neigen dazu, diesen Stilzug nicht nur mit dem quecksilber-
haften Tbmperament des Komponisten zu verkniipfen, sondern auch mit ernem
Versuch, den abrupten Kontrast zwischen verschiedenen brasilianischen Land-
schaften und Vegetationen zu veranschaulichen.

1930 zog Villa-Lobos wieder nach Brasilien zuriick, und er sollte nie mehr im
Auslande wohnen. Er beschAftigte sich immer mehr mit Unterrichtsprojekten
fi.ir die Regierung des Diktators Getrilio Vargas. Mit der ZeltlieB er die Exzesse
seiner Pariser Zeit hinter sich, und wenn seine Kompositionsweise viel an Origi-
nalitiit verlor, gewann sie andererseits an Erfahrung und Reife. Sein grci8tes
Unternehmen der Jahre 1930-45 waren die Bachianas Brasileiras, ein Zyklus
von neun Stiicken fiir verschiedene Instrumentkombinationen. Eine friihe Liebe
zu Bachs Musik brachte den Komponisten dazu, dieses Projekt zu unternehmen,
in welchem er versuchte, die Ahnlichkeit zwischen Barock und brasilianischen
Formen und melodischen Umrissen zu unterstreichen, wodurch er sich auf eine
sehr idiosynkratische Weise an die neoklassizistiche Bewegung anschloB' Dies
kommt in den Bachianas No.4 fi.ir Soloklavier (1930-41) zum Vorschein' Jeder
Satztrdgt zwei Titel, einen,,barocken" und einen brasilianischen; nur der erste
Satz war extra komponiert, die anderen waren Einrichtungen friiherer stiicke.
Das Prelude entlehnt die erste Phrase dern Musikalischen Opfer von Bach und
verwandelt es auf subtile Weise, indem es zu einem emotionalen Hiihepunkt
gebracht wird. Der Canto do Sertdo ist eine erhabene Melodie, von einem selt-
samen, perkussiven Klang dekoriert, dem Ruf des Araponga-Vogels. Ahnliche
Melodielinien sind in der Aria zu finden, einer der wenigen Gelegenheiten, wo

eine Volksmelodie verwendet wird. Das letzte Stnclr., Miudinho, ein mit der
Samba verwandter Tanz mit kurzen Schritten, begegnet Bach in den tiefen

orgelpunkten, die nach Ansicht des Komponisten an eine groBe Orgel erinnern.
Dies ist ein Stiick, das der Komponist ebenfalls orchestrierte (1941)'

@ 1995 Fabio Zanon
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D6bora Haldsz wurde 1965 als Tochter ungarischer Einwanderer in 56o Paulo,
Brasilien, geboren. Bereits mit 9 Jahren gewann sie ihren ersten nationalen
Wettbewerb. Neben ihrer intensiven Zusammena::beit mit Myrian Dauelsberg,
besuchte sie unter anderem Meisterkurse bei Yara Bernette, Bruno Leonardb
Gelber und Rosalyn Threck. Zahlreiche Auszeichnungen und Preise siiumten
ihren kiinstlerischen Werdegang. 1988 wtihlten brasilianische Musikkritiker sie
zur besten Solistin des Jahres. Die beriihmte Pianistin Ingrid Haebler bekennt:
,,D6bora Halflsz is one of the most promising talents in the piano field. The
technical accomplishment and the exquisite piano touch she disposes of, as well
as her sensitive and inspired musical imagination, should enable her to make a
brilliant career."

ertains compositeurs, comme Webern ou Vardse, ont investi tous leurs
efforts dans un petit nombre de pidces polies d l'extr6me. D'autres, comme
Milhaud ou Chostakovitch, d6versaient de la musique avec une grande

facilit6, cr6ant un 6norme catalogue d'une qualit6 in6gale. Le Br6silien Heitor
Vi l la-Lobos (1887-1959) appart ient d Ia seconde cat6gorie. Sa musique a
toujours 6t6 associ6e avec son pays e cause de sa diversit6, son amalgame de
divers traits ethniques, sa g6n6rosit6, ses rythmes et sa couleur et, 6videmment,
son 6norme quantit6. Il s'y trouve un 6l6ment 6vident de chance; Villa-Lobos
n'6tait pas un perfectionniste et son 6ducation musicale ne masqua pas Ia chose.
II avait n6anmoins une oreille trds d6velopp6e et beaucoup de ce que les musico-
logues sont peu dispos6s ir appeler g6nie. Son imposante production inclut des
symphonies, concertos, ballets et de la musique de chambre pour des ensembles
h6t6rocl i tes et une grande part ie est inexploit6e. Ses euvres pour piano
couwent une vaste 6tendue de styles musicaux et d'habilet6s techniques. Elles
ont toujours 6t6jou6es et enregistr6es au Br6sil mais les pianistes mondiaux ont
6t6 lents d reconnaitre leur originalit6 et leur pouvoir 6l6mentaire. Le pro:
gramme de ce disque est un bon exemple de l'6tonnante diversit6 de Villa-Lobos.
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Violoncel l iste de profession et guitariste en priv6, Vi l la-Lobos se servit
positivement de son ignorance du piano, s'en approchant avec une fraicheur
frisant parfois la naivet6. En tant que compositeur s6rieux au Br6sil dans les
premidres ann6es de ce sidcle, on s'attendait de lui qu'il 6crive beaucoup de
musique pour piano. Sa premidre femme 6tait une pianiste 6minente et, en
1918, il se lia d'une trds grande amiti6 avec Arthur Rubinstein qui d6fendit sa
musique et pr6para le terrain pour son premier voyage ir Paris en 1923. Ses
premidre @uvres pour le piano sont encore reli6es d la l6gdre tradition du
romantisme frangais et on sent toujours des odeurs de Chopin et de Franck
flotter dans I'air. La Suite florale surgit de ce "pianisme" mais elle navigue vers
les eaux de Debussy, un pas dangereusement avant-gardiste pour un public

habitu6 d I'op6ra italien et aux ballets russes. Compos6e entre 1916 et 1919'
c'est une pidce charmante de forme simple et d'expression directe, commenqant
par une ldylle dans le hammac languissante, suivie d'une douce irr6gularit6 de
rythme dans Ze Chant d'une paysdnne et explosant dans Ia vitalit6 physique de
Joie dans le jardin potager avec son d6ploiement de bitonalit6. Les trois pidces

furent cr66es s6par6ment entre 1917 et 192I, la dernidre par Arthur Rubinstein
qui la joua fr6quemment comme pidce de rappel.

Une autre pidce de ces ann6es est Carnaaal das Criangas (Le Carnaval des
enfants, 1919-20) oi Villa-Lobos se r6vble lui-m6me comme un miniaturiste
authentique dans huit pidces Dt la fois naives et radicales. Dans les premidres

d6cennies de ce sidcle, I'identit6 nationale 6tait un point majeur de discussron
pour les intellectuels br6siliens. Le carnaval dans le titre fait nettement allusion
ii schumann mais il est lrr ici d travers un prisme qui r6vble sa quintessence

br6silienne. Les enfants sont des sujets fr6quents dans la musique de Villa-
Lobos et leurs rondes se retrouvent dans certaines de ses @uvres majeures pour
piano mais ce n'est pas Ie cas ici. Tout le mat6riau est original et les personnages

sont d6crits dans leur jeu solitaire. Le camaval br6silien a incorpor6 dans son

imagination des personnages de La commedia dell'arte; nous avons ainsi le petit

Pierrot mont6 sur son cheval de bois, Domino jouant des clochettes, une

Pierrette capricieuse et un joueur d'harmonica isol6 avant que le groupe



d'enfants ne se retrouve pour les rires de la dernidre pidce. L'6criture est haute-
ment descriptive et pleine de caractdre; la musique, avec ses degr6s contr0l6s
d'ombre et de lumidre, de gestes amusants et son sens pr6cis du rythme, doit
beaucoup d Ravel. La dernibre pidce est 6crite pour quatre mains, peut-6tre pour
essayer d' intensif ier l 'excitat ion du f inale. Vi l la-Lobos d6dia ia pidce d ses
neveux et nibces et el le fut cr66e d Rio de Janeiro en 1925. Carnaual das
Criangas fut ensuite remodel6 pour piano et orchestre avec des passages reliant
Ies pidces et iI regut le nouveau titre de Momoprecoce.

A Lend.a  do  Caboc lo  (La  l6gende du  Caboc lo ,  1921) ,  une des  p idces
populaires les plus durables de Vi l la-Lobos, est souvent calomni6e par les
6tudiants de conservatoire au Br6sil. La pidce ne semble pas renfermer de pro-
gramme mais elle 6voque I'atmosphdre morbide des histoires racont6es par les
mestizos br6siliens.

Villa-Lobos v6cut ri Paris entre 1923 et 1929. il d6clara avec fiert6 ou'il s'6tait
rendu d Paris non pas pour apprendre, mais pour montrer son art; errrealit6, le
s6jour frangais devait 6tre b6n6fique au d6veloppement de son langage musical.
Il y rencontra un public beaucoup plus r6ceptif et d6sireux de gofiter d son
exotisme et iI connut les musiciens les plus illustres de I'heure. Les euvres qu'il
composa durant cette p6riode sont beaucoup plus os6es que ce qu'il avait 6crit
auparavant; Rud.epodma (1921-26) est le chef-d'euvre pour piano achev6 dans
ces ann6es. Son titre est un amalgame des mots "rude" et "podme" s'approche
plut6t ici de Ia connotation "sauvage". Villa-Lobos 6crivit une d6dicace touchante
d son bienfaiteur Arthur Rubinstein qui cr6a I'ceuvre ri Paris en 1g27. Il est
int6ressant que cette pidce, un des d6ploiements les plus brutaux de sauvagerie
pianistique jamais compos6s, devait i l'origine renfermer l'esprit de ce pianiste
des plus raffin6s et des plus courtois. Ecrite en un seul mouvement, elle a
souvent 6t6 d6crite comme un vaste canevas d'6pisodes d'une violence accrue
sans rapport les uns avec les autres mais de r6centes analyses ont trouv6 dans
I'euvre une grande richesse d'id6es. Plusieurs 6l6ments unifient le mat6riau
harmonique et ornemental et les motifs m6lodiques bruts sont vari6s dans un
proc6d6 de non-d6veloppement tangentiel d la forme de sonate. Ces id6es sont
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presqu'exclusivement bas6es sur un type de motif diatonique bref emprunt6 de
la musique indienne; le premier thdme d la basse est clairement reli6 au chant
"Nozaninii" des indiens Pareci trouv6 dans plusieurs ceuvres de Villa-Lobos. Les
couches superpos6es de 1'6criture suggdrent une approche "g6ographique" du
piano et exigent que la partition soit 6crite sur jusqu'd quatre port6es; l'effet

obtenu est celui d'une profusion orgiaque de d6coration, aboutissant presque

toujours d des ostinati. Sa plus grande r6alisation est la combinaison d'une

organisation formelle convaincante et d'un sentiment d'improvisation sauvage.
Le caractdre transcendant de son 6criture pour piano poussa le compositeur a
l'orchestrer en 1932.

Le preuve de l'6tonnante habilit6 de Villa-Lobos d parler diff6rents langages
musicaux d la fois et pourtant d laisser sa marque distinctive dans chacun est

trouv6e dans Chdros no 5, Alma Brasi leira (L'dme br6si l ienne, 1925),
composition simultan6e au RudepoAma. L'ceuvre appartient d la formidable s6rie

de 14 Ch6ros orchestr6s pour dif f6rents ensembles, de la guitare solo i t
I 'orchestre et au cheur; cette s6rie devait 6tre un catalogue non sp6cif i6

d'influences musicales br6siliennes. Originalement, le mot "chdro" se r6f6rait Dt

des groupes de chambre qui, au changement de sidcle, ex6cutaient tout genre de

-usiqoe dans ie rues et les bistrots de Rio de Janeiro. Plus tard, 1e terme fut

."ro.16 d Ia styl isat ion syncop6e de la musique qu' i ls jouaient et devint
1'arch6type de la musique instrumentale br6silienne urbaine. Le ch6ros no 5 est

Ie seul pour piano solo et son thdme dolent 6voque la musique des seresteiros

$oueurs de s6r6nade) avec sa large m6lodie flottant sur un accompagnement
syncop6. une section contrastante brusque est typique de la s6rie de ch6ros;

certains musicologues associeraient volontiers ce trait  non seulement au

temp6rament mercurien du compositeur mais aussi ir un essai de d6crire le

contraste abrupt de la v6g6tation et de diff6rents paysages br6siliens.
Villa-Lobos revint au Br6sil en 1930 pour ne plus jamais viwe hors du pays'

II devint de plus en plus engag6 dans des projets d'6ducation pour le gouverne-

ment du dicfateur Getflio Vargas. II laissa petit d petit les excds de sa p6riode

parisienne derridre lui et, si son 6criture perdit beaucoup de son originalit6, elle
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gagra aussi en exp6rience et en maturit6. Son plus grand projet des anneles
1930-45 fut les Bachianas Brasi leiras, un cycle de neuf pidces 6cri tes pour
combinaisons instrumentales vari6es. C'est son admirat ion pr6coce pour la
musique de Bach qui poussa le compositeur d entreprendre ce projet dans lequel
il essaya de souligner la ressemblance entre le baroque et les formes et les
contours m6lodiques b16siliens, s'alignant ainsi sur le mouvement n6o-classrque
d'une manidre trds caract6ristique. C'est 6vident dans Ia Ba.chianas no 4
(1930-41) pour piano solo. Chaque mouvement porte deux titres, un "baroque" et
un br6silien; seul le premier mouvement fut compos6 sp6cialement, les autres
sont des adaptations de pidces ant6rieures. Le Prdlude emprunte sa premidre
phrase de I-ioffrande musicale de Bach et il la transforme subtilement, I'6levant
d un sommet 6motionnel. Le Canto do Sertd.o est une m6lodie sublime d6cor6e
par un son percussif  6trange, l 'appel de l 'araponga, I 'oiseau forgeron. Des
contours m6lodiques semblables se trouvent d.ansl'Aria,l'un des rares exemples
pr6sentant I'utilisation d'une chanson folklorique authentique. La dernidre
pidce, Miudinho, we danse de pas courts apparent6e d la "samba,,, rencontre
Bach dans ses p6dales graves 6voquant, selon le compositeur, un grand orgue.
C'est une autre pidce que le compositeur a 6galement orchestr6e (1941).

@ 1995 Fabio Zanon

N6e en 1965, D6bora Hal6sz est la fille d'6migrants hongrois d Sao paulo au
Br6sil. Elle gagna un concours national pour la premidre fois d I,Age de g ans
seulement. A c6t6 d'6tudes intensives avec Myrian Dauelsberg, elle fr6quenta les
classes de maitre de Yara Bernette, Bruno Leonardo Gelber et Rosalrm T\rreck.
Sa carridre fut marqu6e de nombreux prix et honneurs. En 1g88, elle fut 6lue
soliste de I'ann6e par les critiques musicaux du Br6sil. La c6ldbre pianiste Ingrid
Haebler a port6 sur elle le jugement suivant: "D6bora Haldsz is one of the most
promising talents in the piano field. The technical accomplishment and the
exquisite piano touch she disposes of, as well as her sensitive and inspired
musical imagination, should enable her to make a brilliant career.',
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